Rockvokal

Gert Uttenthal Jensen — Frederiksborg Gymnasium & HF 2005

Flydestemme og akkorder

1. I Rockvokal vil vi lave en 3-stemmige flydestemme for lige stem-
3-stemmig mer.

flydestemme

for lige stem- Det vil vi gare fordi det er det letteste at lave. Flydestemmen kan bade
mer ligge i herre-stemme eller kvindestemmmer. Ofte vil det veere det mest pro-

blemfri at lave koret for herre-stemmer og solisten for pigestemme, men
det giver ikke de store problemer at ggre det anderledes.

Tilsvarende vil et flydestemmekor som regel uden problemer kunne syn-
ges af blandet kor, hvis herrerne synger de gverste og kvinderne synger
de nederste, sa flydestemmen kommer til at klinge teet.

2. Vi har fglgende grundtyper af flydestemmer:
Typer af flyde-
stemmer 1. Doven flydestemme. Flydestemme med lange toner - ofte pa uh

eller ah. Flydestemmens melodiske-puls ligger teet pa den harmo-
niske puls. Dvs at stemmen skifter toner nar den skifter akkord.

2. Rytmiseret flydestemme pa lydord f.eks. du-dap-da o.l. Flyde-
stemmen bevaeger sig i 3-dele og c-dele - taet pa den melodiske
puls i temaet. Ofte med omlaegning af akkorden undervejs, sa fly-
destemmen far mere melodisk karakter.

3. Flydestemme pa melodiens tekst eller uddrag af melodiens
tekst enten i helt samme rytme eller lidt forskudt.

En velfungerende flydestemme er altid sammensat af disse elementer
kombineret med

4. Korsvar, hvor koret har et selvsteendigt rytmisk/melodisk motiv,
der ofte udfylder et hul i melodien. Disse korsvar kan formes over
lyd ord eller de kan gentage, svare, kommentere eller foregribe
teksten.

Disse teknikker kan sa yderligere blandes med den blokstemmeteknik der
omtales i et senere afsnit.
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3.
Valg af toner

4. Omfang

5.

Teet
beliggenhed
6.
Stemmekryds
7.

Doven stem-
mefaring i ak-
kordskiftene

Ved en treklang skal alle tre toner optraede i flydestemmen. Ved en 7'er
fraveelges grundtonen ofte (men man kan ogsa fraveelge kvinten).

[Ved en 9 fraveelges ofte grundtone og kvint eller grundtone og terts. Ved
en 11'er fraveelges altid tertsen og som regel grundtonen og kvinten.]

Nar vi fraveelger grundtonen i koret er det fordi den ofte fremhaeves i bas-
sen.

Flydestemmerne skal ligge i mellemlejet, med herrestemmerne liggende
lidt hgjere end kvindestemmerne. Nar vi arrangerer for lige stemmer (dvs
kun kvindestemmer eller kun herrestemmer) bliver det lettere at notere
og lettere at undga stemmekryds (der er forbudt). Fglgende omrade kan
som udgangspunkt benyttes:
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Det betyder at vi godt kan komme en lille smule udenfor, men at det er i
det omrade vi tilstraeber at ligge.

Stemmerne skal i flydestemmer ligger altid teet nar vi arbejder med lige
stemmer.

|Stemmekryds er ikke tilladt i korsatsen.

Flydestemmen beveeger sig sa lidt som muligt i skiftet mellem to
akkorder. Vi siger at flydestemmen skal have en doven stemmefgring i
akkordskiftene.

- feellestoner bliver s& vidt muligt liggende.

- spring over en terts i akkordskift undgas normalt i flydestemmer

- forstarrede/formindskede sekunder og tertser undgas i akkordskift. (For-
starret prim er OK — dvs fx skift fra g til gis.)

Bemaerk at dette kun geelder i skift mellem akkorder. Indenfor samme ak-
kord kan vi sagtens lave en akkordomlaegning, der ofte vil give et kvart-
spring.
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8.
Lidt om domi-
nanter.

I det foregdende har det eneste krav til stemmefgring vaeret at den skulle
veere doven. Flydestemmen skal beveege sig sa lidt som muligt nar vi gar
fra en akkord til en anden. | det fglgende skal vi se pa en meget vigtig re-
gel hvad vi hgrer som "naturlig” stemmefgring i en bestemt sammen-
heeng. Dette heenger sammen med dominant-forbindelser.

Rock-vokal -
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Ovenfor ser vi en G7 (5. trin) der leder hen til en C (1. trin). Hvis vi er i C-
dur siger vi at fgrste akkord fungerer som dominant (med tilfgjet septim)
til den anden akkord, der er tonika.

Dominanten har en kraft der treekker den over mod tonika. Og det geelder
bade nar vi snakker klassisk musik, viser, rock og jazz.

P& noden er ogsad markeret hvad det er der giver denne kraft. Det er nem-
lig oplgsningen af de to ledetoner. Normalt siger man at 7. trin i en dur-
skala er ledetone til 8. trin - grundtonen. Der er en halvtoneafstand og le-
detonen traekker op mod grundtonen. | dominant akkorden vil 7'eren - to-
nen f - have samme dragen mod den efterfglgende terts i C-dur nemlig
tonen e. Igen ser vi en halvtone afstand, der skal falde ”pa plads” i toni-
ka.

Nar vi laver flydestemmer i 3-stemmigsats tilstraeber vi at oplgse 7-til-3
og 3-til-1
Flydesterimet:
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7-til-3:

Denne regel geelder for alle durseptim-akkorder, der viderefgres til en du-
rakkord en kvint under (et skridt til venstre i kvintcirklen) — og i svagere
grad, nar den viderefgres til en mol-akkord i (faldende) kvintafstand.

3-til-1:

Denne regel geelder for alle dur akkorder der efterfglges af en treklang i
(faldende) kvintafstand. Hvis den efterfglgende akkord er en septimakkord
vil 3’eren ga til 7’eren:

ikke 3-til-1!
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9.

7-til-3  og
3-til-1

10.
Eksempel:

For akkorder i faldende kvintafstand geelder:

- vi laver 7-til-3 hvis den farste er en septimakkord.

- vi laver 3-til-1 hvis den sidste akkord er en tre-klang. Kravet er steerkest
hvis den farste akkord er i dur — er den fgrste en mol akkord kan vi lave
3-til-1, men det er ikke et krav.

Vi opfylder bade 3-til-1 og 7-til-3 ved at udelade kvinten i den farste ak-
kord.

I nedenstaende eksempel har vi en akkordreekke med -3 og 4-klange. Alle
de steder vi har en faldende kvintforbindelse er der skrevet ind om 7-til-3
skal opfyldes og om 3-til-1 SKAL eller KAN opfyldes.
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1) Vi udelader kvinten i E7 for at opfylde bade 7-til-3 og 3-til-1

2) Vi udelader kvinten i C7 for at opfylde bade 7-til-3 og 3-til-1

3) Vi omleegger Am7 for ikke at ende for hgijt.

4) Vi udelader kvinten i Am7 for at opfylde bade 7-til-3 og 3-til-1,
selvom 3-til-1 ikke er et krav fordi den fagrste akkord er mol.

5) Her er en kvintforbindelse, men vi laver ikke 3-til-1 fordi den sidste
er en 4-klang og vi laver ikke 7-til-3 fordi den fagrste er en treklang.

6) 7-til-3 men ikke 3-til-en fordi den sidste er en firklang. Derved slut-
ter vi uden en kvint i C6. Vi kunne have udeladt kvinten i G7 og sa
faet kvinten i C6 med i stedet for grundtonen.

Bemeerk i eksemplet ovenfor at Am7 i takt 4 fgrst var uden grundtone, fo-
di det var naturligt i fortsaettelsen fra F, men at vi omlaegger den inden
den fares videre til Dm, sa kvinten udelades og s& vi dermed kan opfylde
bade 7-til-3 og 3-til-1.

Akkordomlaegninger indenfor samme akkord er meget vigtige til at sikre
god stemmefgring i en flydestemme:
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11.
Omleaegning af
akkord

12.

Sekund-
sammenstad i
yder-
stemmerne.

Vi kan leegge flydestemmen en omvending op/ned nar vi ikke er
midt i et akkordskift.
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Bemaerk at vi i akkordskiftet Dm7 veelger at bevarer feellestonerne, og
dermed udelade grundtonen, men at vi omleegger akkorden inden vi oplg-
ser G7.

I det fglgende har vi en reekke mere specielle regler der geelder for ud-
formningen af flydestemmen:

Ideen i at ggre det kan enten veere at stemmelejet ellers bliver for dybt,-
men som vi skal se senere, s kan det ogsa veere for at lgse et stemmefa-
rings-problem eller som et melodisk eller rytmisk virkemiddel.

Undga at springe fra et sekundsammenstgd mellem to stemmer til et an-
det.

En undtagelse er dog hvis septim-akkorder fgres f.eks. kromatisk ned. Her
vil sekundsammenstgddet altid optreede i samme stemme.

To eksempler pa den almindelige regel:
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| farste tilfeelde ser vi at vi springer fra et sekundsammenstgd til en andet
i de to nederste stemmer.

Problemet er lgst i takt 2 ved at undlade grundtonen i G7.

Problemet er Igst i takt 3 ved at udelade tertsen i akkorden. Det vil nor-
malt veere ulovligt, og kan generelt ikke anbefales, men her ville det ikke
veere noget problem. Kravet om at tertsen skal med haenger sammen med
at akkorden ellers mister sit saerpraeg og bliver lidt "bleg”. Denne her ak-
kord er temlig spaendt, og vil i sammenhangen slet ikke virke bleg. Hvis
du har sveert ved at vurdere hvornar kravet om tertsen evt kan tilsidesaet-
tes, sa veelg den lgsning hvor tertsen med.
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13.

Akkorder i lille
sundafstand -

kromatisk far-
te akkorder:

14.
Lille sekund

Bemaerk at kravet kun geelder for spring. Hvis tonerne bliver liggende fordi
Vi gentager en akkord eller fordi det samme sekundsammenstgd optreeder
i neeste akkord er det tilladt:
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Her ser vi at samme sekundsammenstgd bliver liggende fra en akkord til
en anden. Ingen problemer ... heller ikke med at synge det.

For kromatisk fgrte septimakkorder geelder kravet om at vi ikke ma bevee-
ge os fra et sekund—sammenstgd til et andet i yderstemmerne ikke:
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Her ser vi hvor—dan sekundsammenstgddet mellem de to nederste stem-
mer viderefgres kromatisk nedad i de naeste akkorder. Grunden til man
ger det her er netop for at fremhaeve hvordan akkorden "glider” nedad.
Hvis man prgver at synge det er det heller ikke sveert at synge.

Faktisk vil det ofte veere sadan at kromatisk farte septimakkorder — for at
undga forstarrede/formindskede intervaller - kreever en kromatisk farte
stemmer i samme retning:

Ved akkorder i lille sekund-afstand vil det normalt give langt den
bedste stemmefgring hvis stemmerne fglger denne bevasgelse.

I det trestemmige kor i rock-vokal optreeder sma sekunder sjaeldent. De
kan optreede ved maj-7-akkorder, men her vil grundtonen ofte udga, hvis
maj-7’eren er i koret. Generelt er det ogsa sikrest at undga dem.

Undga normalt sma sekunder i flydestemmen.

Nar vi senere ser pad melodien gaelder ogsa at vi skal undga en lille sekund
mellem solist og de enkelte korstemmer.
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Generelt lyder en lille sekund mellem S og A ikke godt. Den lille sekund
optraeder i fgrste eksempel mellem S og A. Det er forbudt.

I eksempel to er akkorden lagt op s& sammenstgddet ligger mellem A og
T. Det lyder vaesentlig bedre, og derfor er det tilladt.

I eksempel tre er akkorden anbragt s& g og fis ikke ligger op ad hinanden.
.her f.eks. i en maj7-akkord, hvor grundtonen ligger i toppen. Dette und-
gar vi ved at omlaegge akkorden eller ved at reharmonisere.
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15. Sma sekunder kan optreede mellem solisten og koret. Her geelder at hvis
Sma sekunder det ikke er et kortvarigt sammenstgd, sa skal det undgas. Det kan undgas
mellem kor og ved at koret bytter deres akkordtone ud med solistens meloditone (selvom
solist. den ikke er i akkorden), eller at koret veelger en anden tone, hvis der er

mulighed for det.
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I den indrammede takt ses hvordan melodien ligger pa tonen as mens ko-
ret har bade g og Bb.

En lgsning kan veere enten at udelade tonen g der giver problemer:
r

-7
|

En anden lgsning er at erstatte tonen g med as i starten af takten:
r

-7
|

Det sidste betyder at melodien bliver indarbejdet i flydestemmen, og det
er en elegant lgsning.
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16
Formindskede
og forstagrrede
spring — en
uddybning

Oplgsning af
#5 og af b9’ere

Vi har allerede veeret inde pa problemerne med altererede spring — dvs
forstgrrede eller formindskede spring. Her lidt yderligere:

Det er ikke tilladt i en flydestemme at springe forstgrrede sekund-spring
eller formindskede eller forstgrrede tertsspring. (Gerne en forstarret
prim).
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En konsekvens af dette bliver at f.eks. b9'eren i en A7(b9) skal viderefgres
nedad, at #5'eren i en D7(#5) skal viderefgres opad, at #9'eren i den
E7(#9) skal viderefgres opad o.s.v.
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Reglen om forbud mod forstgrrede sekunder og formindskede tertser geel-
der ikke spring til og fra dim-akkorder. Ved dimakkorder kan tonerne no-
teres pa forskellig m&de. Her ma man selv vurdere om den stemme man
laver er sangbar, men generelt er kravene til stemmefgring omkring di-
makkorder ikke s stramme.
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Flydestemme og melodi

17.
Akkordskiftet

18.

Hvornar skal
akkordskiftet
liftes?

I det foregdende kapitel har vi arbejdet udelukkende ud fra akkordfalgen.
Vi har ikke p& nogen made formet stemmen. Vi har lagt klangene ud i fire-
stemmer uden at arbejde med pauser, frasering og rytmisering.

Det skal vi til i dette afsnit og derfor bliver det ngdvendigt at se pa melo-
dien ogsa.

Nar vi ser pa akkordskiftet skal man gare sig klart at akkordskiftet ikke
ngdvendigvis skal ligge lige der hvor det er noteret.

Ofte vil akkorden skifte to gange pr takt, og sa er det underforstaet at ak-
kordskiftet er noteret pa 1-slaget og 3-slaget. Vi ser af og til at der ligger
et akkordskift pa 4-slaget, men sé vil akkorden sta lige over denne node
og det vil veere bemaerkelsesveaerdigt sent i takten.

Men fordi akkordskiftet er noteret til at ligge pa 3-slaget, sa kan det godt
veere at akkordskiftet skal eller kan ligge pa 2-og slaget.

Hvis melodien foregriber akkordskiftet, sa skal akkordskiftet liftes. Flyde-
stemmen behgver ikke at markere slaget, men den ma ikke markere det
betonede slag.

Hvis vi i flydestemme og kor har betonet henholdvis et lift og et betonet
slag omkring et akkordskifte siger vi at der er en rytmisk konflikt.

Nedenfor ses de fgrste 5 akter af Lying in the Arms of Mary. Der er en ak-
kord pr takt

Det eneste sted akkordskiftet SKAL liftes er fra takt 4-5.
Akkordskiftet KAN liftes fra takt 2-3 fordi der ikke er nogen melodi.

Akkordskiftet skal vaere lige pa i takt 2 og 4
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19.

Forsinket intro-

duktion af ak-

Vi kan veelge at lsegge en pause, der hvor akkorden skifter og sa farst
introducere akkorden i koret lidt senere. Dette vil vi kalde en forsinket
introduktion af akkorden.

korden
Det kan bruges ved alle akkordskift, man skal blot veere opmaerksom pa
at undgéa rytmiske konflikter.
Nedenfor ses hvordan akkorden i takt 2 og 4 forsinkes til 2-slaget.
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20.

Andring af ak-
korder uden at

eendre grund-
tonen.

21
Tekst i flyde-
stemme

Hvis det ikke giver sammenstgd med melodien kan man lave en reekke
andringer og udvidelser af akkorderne. De mest almindelige sendringer
hvor vi beholder grundtonen er

- at en 7'er udvides til en 9'er eller en b9'er
- en maj-7 akkord udskiftes med en 6'er eller omvendt

Man kan altid skifte mellem maj7 og en 6'er akkord. Om udvidelser til
9'ere kan man sige at det ikke altid gor satsen bedre. Det kreever over-
blik og et godt gre at vide preecis hvor en 9'er eller en b9'er fungerer
godt.

Husk altid at notere de aendrede akkorder i dit arrangement.

Nar man blander tekststumper ind i koret skal man veere opmaerksom
pa ikke at f& for mange forskellige ord samtidig:

Nar koret synger pa tekststumper skal der veere en stor overensstem-
melse mellem ordene i koret og hos solisten. Hvis koret synger med
laengere nodevaerdier betyder det ikke sd meget.

Der er ingen problemer i at ordene bliver forskudt, men problemet er
hvis der siges forskellige ord samtidig. | et vist omfang er det ikke noget
problem, men det kan hurtigt blive det.

Det er vigtigt at korets tekst har et minimum af mening. Det er at fore-
treekke at korets tekst har mening i sig selv, men vi kan sagtens have at
koret forsteerker et enkelt ord hos solisten. Koret skal ikke synge lgse
stavelser.

Endelig er det vigtigt at tekstbetoningen er rigtig i flydestemmen
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22.
Korsvar

Korsvarene (som vi ogsa kalder fill's) udfylder hullerne i melodien, men
samtidig er disse fill's med til at understrege formen, da hullerne ofte
ligger i slutningen af 4- og 8-taktsperioderne.

Der skal indga korsvar i et arrangement.

Korsvar formes fgrst og fremmest rytmisk, sa de er speendende. Tekst-
ligt laver vi dem enten pa lyd-ord eller pa tekststumper der foregribe,
repeterer eller kommenterer solistens tekst. Melodisk er det en god ide
at forme korsvarene primeert vha akkordomlaegninger.

Hvis man har overskud til det kan man sagtens forme korsvarene melo-
disk og sa behandle dem som blokstemmer, men det vil vi ikke komme
neermere ind pa her.

Rytmisk er det de ubetonede 1/8-dele der er de spaendende. Brug dem.
Den sidst 1/8-del i takten pa 4-og slaget kan vaere farlig at bruge hvis
det ikke lige er et lift=et akkordskift man vil lave. Det er ofte en god ide
at slutte korsvar pa et ubetonet slag.

Blokstemme

23.
Blokstemme

24.
Stemmernes
omfang

I en bloksats har en af korets stemmer melodien mens de andre fglger sa
parallelt som muligt. Bloksatsen er nemmest at lave hvis melodien har fa
store spring og hvis melodien har mange akkordtoner.

Melodien behgver ikke at ligge i overstemmen, men skal som udgangs-
punkt blive i den stemme den starter.

Der er ingen faste regler for hvordan en bloksats skal veere, men en reek-
ke ideer til hvordan den kan veere. | sidste ende ma man lytte til satsen
og vurdere hvordan man gnsker den skal lyde.

Men samtidig kan man godt opstille nogle retningslinier der som regel sik-
rer at det endelige resultat bliver velfungerende.

Koret skal som udgangspunkt ligge indenfor det tilladte omrade for flyde-
stemmer

I
dielliy
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kvindestermer  herrestermmer

Bade herre og damer kan godt ga en tone hgjere, men ikke for leenge!
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25.
Spring

26.
Harmonisering
af akkordtoner

27. Harmoni-
sering af gen-
nemgangsto-
ner og vippe-
toner

Melodien ligger i en af stemmerne. De gvrige stemmer skal ikke springe
mere end en kvart eller evt en kvint.

Vi gnsker sangbare understemmer men eftersom melodien styrer stemme-
faringen s& stiller vi ikke neer de samme krav som ved flydestemmer. Her
er ikke krav om korrekt oplgsning af 7'er, og forbudet mod f.eks. forstar-
rede tertser kan vi ikke overholde.

Nar melodien har akkordtoner har de andre stemmer ogsa akkordtoner.
Ved akkorder med mere end tre toner udveaelges tonerne som i blok-
stemmer (dog er der stgrre frihed til f.eks. at fraveelge f.eks. 7'er hvis
det giver bedre stemmefgring) .

Nar melodien har akkordfremmede toner som gennemgangtoner mellem
to akkordtoner eller som vippetoner mellem to akkordtoner har vi en
reekke muligheder at veelge mellem:

a) vi kan lade alle tre stemmer i koret falge melodiens bevaegelse

b) vi kan lade en af de tre stemmer blive liggende pa en tone i treklan-
gen og lade en anden fglge med melodien.

¢) vi kan lade to stemmer, der ikke har melodien tage akkordtoner. Som
hovedregel vil den akkordtone lige under den akkordfremmede tone ud-
gd, men vi kan ogsa bare udveaelge akkordtoner, sa vi undgar sammen-
stgd mellem tonerne. Undga iseer sma sekunder (eller lille se-
kund+oktav) mellem stemmerne.

Lad os se pa eksempler pa VIPPEFIGURER:

|Vippe eles 10 (regel-b) eks 20 (regel-a) eks 3: (regel-u:)|
MELODI:
c c c
f) . | . | . |
i e T
| al | | |
0]
LE@SHING:
c C [
£ . | . | . . |
7 ! | | | | | | | !
(l'l_.\ I i 1 1 ’ 1 1 i I
SE 3 $ 3 3 3
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I dette eksempel har vi for overskuelighedens skyld lagt melodien gverst.
I eksempel 1 bliver en stemme liggende mens en anden fglger med. Her
far vi en “paen” klang péa vippe tonen uden sammenstad af toner, og det

vil lyde godt. Hvis tonerne ligger teet pa hinanden er det ngdvendigt at lyt-
te grundigt for at vurdere om det fungerer.

I eksempel 2 fglger alle stemmer parallelt.
I eksempel 3 beholder vi akkordtoner i understemmerne. Da melodien

vipper op pa tonen a s er det oplagt at udelade tonen g.

Lad os derefter se eksempler pA GENNEMGANGSFIGURER:

|Gennemgang eks 11 (regel-a) eks 2 (regel-a) eks 3 (regel-h) eks 4 (regel—c:)‘
MELODI:
o G = >
fl & . | | . | | | | | |
T — 5 ——
” P ” | ” | -
O]
LAZNIMG:
G G = =
fl & . | | . | | . | | . | |
A ! | | | | | | | | | | |
e

I eksempel 1 og eksempel 2 ser vi hvordan vi kan fa forskellige lgsninger
selvom alle stemmerne falger parallelt.

I eksempel 3 holder den ene stemme en melodi-tonen (tonen d), mens
den sidste stemme faglger med melodien.

I eksempel 4 kan vi veelge at udelade enten tonen g eller tonen h . Vi har
valgt at udelade tonen g
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28.
Harmonisering
af akkord-
fremmede
toner

Rock-vokal -

Nar melodien har akkordfremmede toner som ikke optraeder som
gennemgangstoner mellem to akkordtoner er der flere muligheder:

a) Vi udelader den akkordtone der ligger umiddelbart under
den akkordfremmede tone. Hvilke tre toner der skal indga i
en firklang udveelges naesten som vi plejer ved flydestem-
mer - vi udelader grundtone eller evt kvint, men kan ogsa
hvis det giver bedre stemmefgring eller feerre sammenstgd
udelade 7'eren.

c
A1
P N LA I f f
F . P T - 3 1 1N T
[ Fan} 7 1 T T
=% r gl |
®) [ L
Eo e
C
A |
/ : y
o T1IF r I 1N 1
. N I e 3 1 T T
[ Fan ] | LA
o
o)

Melodien ligger her i mellemstemmen.

Ferste tone er akkordfremmed. Det er tonen umiddelbart under der udgar.
Det er tonen e
Dermed bliver de to sidste toner i koret c og g.

b) Vi eendrer den tone, der stgder mest sammen med melodien,
sa den faglger melodien, og farst falder ”pa plads” nar melo-
dien har en akkordtone

c
A
" 1 L A | | |
F . T - 1 T E T
1Ty —F T T T
= 2 r 1= =
1] o >
Eo eo
-
A | . .
" LA A | | |
| —
5% =t
3] "
- E

Her teenker vi neermest baglaens. Pa sidste stavelse ligger en regelret C-
dur akkord. Tonen far ligger en sekund hgjere, og derfor lader vi akkord-
tonen g, der stgder sammen med melodien falges med melodien "ned pa
plads”. Det minder om den vippefigur vi har set pa tidligere. Forskellen er
bare, at vi her ikke starter med en akkordtone, inden vi vipper op til den
akkordfremmede tone.

c) Vi lader alle tre stemmer folge parallelt med melodien, sa de
farst falder pa plads nar melodien har en akkordtone
C

#
oz FA I f f
7 I I 1 T E T
1y —F T T T
= 3 F =P o
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29.

Melodien kan
flytte mellem
stemmerne

Her faglger ALLE stemmerne med melodien, og lander farst pa sidste sta-
velse. Denne lgsning kan lyde godt, men vil ikke veere standardlgsningen.

d) Hvis alt andet svigter, s& udveelges de to toner af akkordto-
nerne, der giver det mindste sammenstgd med melodien.

Melodien ligger som udgangspunkt i samme stemme, men store spring
kan ggre at det er ngdvendigt at flytte fra en stemme til en anden. Som
udgangspunkt skal det dog helst ikke ske midt i en linie:

Bb D7 Crn
;I ] I’ ./ | L l |
4 iy iy i
Melodi b= L £ e .
[ -
L2 F —F
There's a kind of tosh all o- wer this wworld
0 et I I N r—— |
y [ K | 1! | 3 3 | | ] |
Kor - hlokstetme ,’,-., e A " _i ; ; L i = z
. i ’ T
There's a2 |kind of hsh all - wer this W\I'E(
0 wis | . N r———
y [F K | 1! | | | | | | |
Kor - blokstemme og fill Hme—r—p—T— * S S
A >
There's 2 kind of lnsh AH all - wer this world

30. Hvor skal
vi lave blok-
stemme og
hvor skal vi ik-
ke?

Rock-vokal -

I dette eksempel springer melodien meget fra farste linie til anden linie. Vi
veelger derfor at flytte melodien, s& den ligger i midterstemmen i fagrste li-
nie og gverst i 2. linie.

Ofte veelger vi at lade optakten veere unison eller udelade den i koret. Her
er den unison, og det markeres ved at skrive unis. over takten.

Bemeerk at akkordskiftet til Gm er liftet i koret.

I nederste linie har jeg tilfgjet et lille fill, der markerer det liftede akkord-
skift til D7. Her har jeg valgt at udelade 7’eren, fordi det ville give lidt
sveerere spring. Her er gang i MANGE ting her pa en gang, og sa tager vi
reglerne om hvilke toner vi helst skal have med lidt mere afslappet.
(Qverste stemme kunne sagtens ha taget septimen i stedet for kvinten,
men det er ikke helt sa let at synge).

Det er godt at lave blokstemmen nar der ikke er store spring, og nar me-
lodien ikke beveeger sig langt omkring.

Man kan sagtens hoppe ud af en blokstemme midt i en linie og evt ga over
i flydestemme pa tekst som en ngdlgsning, s& melodien fortseetter i soli-
sten, men koret ikke fglge, men det skal ggres med en vis ide, og man
kan ikke springe ud af blokstemmen og tilbage igen tilfseldigt.
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Rockrytmik og funkrytmik

31.
Rock-rytmik og
funk-rytmik

Der har veeret tradition for at rockvokalen har veeret en traditionel rock-
rytmik, som vi fandt den i 60’erne, og som vi finder den dag i dag hos rig-
tig mange rockgrupper. Samtidig er der en anden rytmisk stil, som er pa
vej ind. Det er en mere 1/16-dels baseret rytmik, som vi kender den fra
60’er soul, fra funk og fra hip-hop, tekno, R&B fra de sidste 10 &r og me-
get andet.

Hvis man laver et kor-arrangement der er “funk’et” lidt op, er det vigtigt
at det heenger sammen, og at det ikke kun er i en takt det hele sker. Det
stiller store krav til ens rytmiske overblik og sikkerhed for at bruge mere
1/16-delsbaseret rytmik, sa dette er ikke en general opfordring, men en
antydning af et felt, der kan udforskes, hvis du har stor rutine i det rytmi-
ske:

Eksempler pa 1/8-dels-lifts:

Nedenfor er alle 1/8-delslifts markerede. Bemeerk at 1/16-delene ikke gi-
ver nogen lifts overhovedet

~
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Eksempler pa 1/16-dels-lifts:

Nedenfor er alle 1/16-delslifts markerede. Bemaerk at der ikke er nog-
le 1/8-dels-lifts.

Rock-rytmik er karakteristisk ved brug af 1/8-dels-lifts, mens
funk-rytmik benytter sig af 1/16-delslifts.

Hvis melodien foregriber et akkordskifte med en liftet 1/16-del, sa skal ko-
ret ogsa gere det
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